GREGOR SCHNEIDER, Cube Venice 2005

51.BIENNALE VENEDEG

KUNST IM ZEITALTER DES
GLOBALEN TERRORISMUS.

EINE CHANCE ZUR VEHSTANDIGUNG WURDE VERTAN
AMINE HAASE IM GESPRACH MIT GREGOR SCHNEIDER

"Weil er (der Kubus) ein universell anerkannter Standard
ist, wird vom Betrachter keine Intention verlangt.

Man versteht sofort, dass der Wiirfel einen Wirfel darstellt,
eine geometrische Figur, die unbezweifelbar sie selbst ist."

Sol LeWitt, zitiert nach "Der Kubus" (1966) in "Minmal Art
- Eine kritische Retrospektive" herausgegeben von Gregor
Stemmrich, Dresden und Basel 1995, S. 185.

Bei den Arbeiten von Gregor Schneider geht es um
Raum, um Réume, sichtbare und versteckte - wie
in dem "Toten Haus u ", fiir das er auf der Bienna-
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le Venedig 2001 mit dem Goldenen Lwen ausge-
zeichnet wurde. Ein wichtiger Aspekt ist die Ver-
doppelung. Fiir die Biennale 2005 hatte er den "Cu-
be Venice 2005" geplant. Er erhielt aber keine Bau-
genehmigung. In einem Gesprich mit Amine Haa-
se erldutert Gregor Schneider den Plan und dessen
Scheitern in Venedig.

Was fasziniert Sie am "Raum” des "Cube Venice
200s5"?

"Cube Venice 2005" ist formal eine, abstrakte iiber-

grofe Skulptur. Sie ist nicht eine Rekonstruktion der
Kaaba in Mekka. Dieser Satz sagt eigentlich schon
alles. "Cube Venice 2005" ist in Material, Aussehen
und Funktion eine eigenstindige Skulptur. Alles an-
dere ist Interpretation. Die Stirke dieser Form ist,
dass sie frei ist.

Wenn man vom Aspekt der Verdoppelung ausgeht,
der ja in Ihren Arbeiten eine wichtige Rolle spielt,
liegt dann nicht die Annahme nahe, es handle sich
um ein Spiegelbild der Kaaba?

"Cube Venice 2005" ist nicht ein Spiegelbild der
Kaaba; das hiitte anders ausgesehen, und er ist auch
kein Kaaba- Kunstwerk. "Cube Venice 2003" wiire
einfach "Cube Venice 2005" gewesen. Obwohl die
Assoziation zur Kaaba in Mekka und zur Grundform,
dem schwarzen Quadrat der Modernen Kunst, ge-
wollt ist.

Wie wiirden Sie den Unterschied definieren zwischen
dem Cube und der Kaaba?

Die Kaaba ist ein aus Steinen gemauertes Heilig-
tum in Mekka. Kein Mensch wird jemals in der La-
ge sein dieses Heiligtum zu transportieren. Ich ha-
be bewusst fiir Venedig eine Form gewiihlt, die nicht

mehr als Kaaba identifizierbar gewesen wiire. Die
Kaaba ist ein aus Stein gemauertes Bauwerk mit
einem umlaufenden Sockel aus Marmor. Die Decke
dieses Bauwerks ist nach innen eingelassen wo-
durch eine Plattform entsteht. An einer Seite ragt ein
iibergrofier Wasserablauf unterhalb des Daches he-
raus. An einer Wand ist eine grofle goldene ver-
schlossen Tiir sichtbar, neben der links von aufien
der schwarze Stein angebracht ist. Die Kaaba ist mit
einen Brokatstoff meist nur zu zwei Dritteln verhan-
gen, und somit sind die Steine sichtbar. Die Innen-
seite des Brokatstofl'ist weil}, was sich natiirlich vom
Schwarz der AuBenseite der Brokatstoff hochgezo-
gen abhebt. Und auf dem Stoff sind umlaufend die
Worte Mohameds gestickt, aus 450 kg schweren Gold-
und Silberfiden. Die Ausrichtung der Kaaba ist iihn-
lich genau festgelegt wie bei den Pyramiden. All dies
sind wichtigen Merkmale, welche die Kaaba kenn-
zeichnen. Diese hiitte ich weggelassen, sogar die Pro-
portionen hitte ich gedndert. Die Absage, den Cu-
be zu bauen, richtet sich somit formal gegen eine
eigenstindige Skulptur, einen abstrakten Kubus.
"Cube Venice 2005" wire nur ein schwarz verhan-
genes Metallgeriist gewesen. Allerdings wiire es -
aufgrund der erforderlichen leichten Bauweise, der
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unsichtbaren Befestigung des
speziell fir diese Zwecke an-
gefertigten frei hiingenden samt-
artigen Tuches und der dadurch
entstehenden starken Wind-
krifte - technisch ein hoch-
komplizierter Bau gewesen.
Mit Hilfe von spezialisierten
deutschen Firmen wiire es der
erste Bau dieser Art gewesen
und eine Meisterleistung der
Ingenieurskunst. Der Kubus
wiire ganz ohne Verankerung im
Boden ausgekommen und die
Windkriifte von bis zu 40 Ton-
nen pro Seite wiiren durch die
Bauweise abgefangen worden,
ohne dass der Kubus oder der
Boden vom Markusplatz Scha-
den genommen hiitten. - Die
Verbindung des "Cube Venice
2005" zur Kaaba liegt jedoch
viel tiefer. Der Begrill' Kaaba
heifit iibersetzt "wiirfelformiges
Bauwerk", also "Kubus". Im
Islam geht man davon aus, dass
zuerst das Bauwerk gebaut wur-
de und dann der Begriff ent-
stand. Jeder Wiirfel steht so-
mit in einem Verhiltnis zur Ka-
aba. Wichtig ist dabei, dass der
[slam keinen Gétzenkult kennt.
Weder der schwarze Stein, noch
die Kaaba selbst sollen Gegen-
stand der Verehrung sein.

Das "Haus w r" und das "To-
te Haus u r" sind ja sehr per-
sonliche Bezugspunkie. Mit dem
Cube und der nahelicgenden
Assoziation mit der Kaaba ge-
hen Sie sozusagen in den dffent-
lichen Reaum. Was ist der Grund
('f({ﬁf!'."

Die Kaaba ist eines der unfass-
barsten, geheimnisvollsten und
schonsten Gebidude der Welt. Es
war einfach ein pures instink-
tives Bediirfnis, mich iiber die-
sen unbekannten Raum zu in-
formieren - und dieser steht,
wenn man so will, im 6ffentli-
chen Raum. Urspriinglich hat-
ten wir vor anderthalb Jahren
die Idee, die Kaaba komplett
nachzubauen. Diese Vision kam
von einem Moslem. Helimi Ben
Boubaker Helal, mit dem ich
zwei Jahre zusammengearbei-

tet habe. Er hat mich sozusagen aus dem Haus in
die Moschee geschleppt. Er hat gesehen, wie ich mich
mit unsichtbaren, mit total isolierten Riumen beschif-
tige. Und er hat mir gesagt: Wenn du dich fiir Riu-
me interessierst, musst du dich mit der Kaaba in Mek-
ka. dem iiltesten Gottesraum der Welt, beschiftigen.
Mich hat diese unglaubliche Energie fasziniert. die
Helmi aus seinem Glauben schéplt. Mit ihm zusam-
men haben ich iiber diesen unbekannten Raum. die
Kaaba in Mekka, recherchiert. Bis heute haben wir
keine Fotos des Innern der Kaaba gefunden. geschwei-
ge denn Baupline; bis heute habe ich - bis auf eine
gedffnete Tiir durch die Schwarz das Innere schim-
mert - keine Abbildung des Inneren finden kénnen.
Durch unsere Recherche konnten wir, nach unse-
ren Informationen, die ersten dreidimensionalen
Zeichnungen erstellen, die das Innere der Kaaba
zeigen und die Bauweise erforschen. Zu unserer
Uberraschung stellten wir fest, dass sie bis auf drei
tragende Pleiler leer ist.

Welchen Zusammenhang sehen Sie zwischen Vene-
dig und Mekka?

Der Markusplatz hat tiberraschende architektoni-

sche Gemeinsamkeiten mit dem Zentrum der Har-
ram as-Saril'in Mekka. Das dokumentiert kulturiiber-
greifende Gemeinsamkeiten. Vermutlich wiire das
als die eigentliche Provokation empfunden worden.
"Cube Venice 2005" hitte in Zusammenhang mit dem
Ort eine Verbindung dokumentiert. die radikale
Christen wie radikale Moslems nicht wahrhaben
wollen.

Welche Bedewung hdtte fiir Sie die Realisierung
cines Raums, der automatisch mit dem bedeutend-
sten Wahrzeichen des Islams in Verbindung gebracht
wird, sozusagen im Vorhof cines der berithmiesten
christlichen Bauwerke?

Auf dem Markusplatz stehen nicht nur christliche
Bauwerke. Der Markusplatz ist fiir den "Cube Ve-
nice 2005" der ideale Ort, weil sich dort bedeuten-
de Bauwerke der Kulturgeschichte Europas. mit der
des Orients vermischen. Der "Cube Venice 2005"
wiire auch nicht von Touristen automatisch mit der
Kaaba in Mekka in Verbindung gebracht worden.
Bis auf die Angst vor dem Terror ist der Islam doch
fiir Christen sehr fremd und die Form zu abstrakt.
Der "Cube Venice 2005" hiitte sicherlich eine phy-
sische Priisens gehabt. Er hitte dort gestanden, als
wiire er immer da gewesen. In einem bin ich mir si-
cher: alle hiitten es wunderschén gefunden. Dieser
samtartige StofT, leicht schimmernd im Sonnenun-
tergang - einfach schrecklich schén. Es hiitten so vie-
le Beziige zur Stadt Venedig sichtbar werden kon-
nen. Und wir hiitten bestimmt Schwierigkeiten ge-
habt, das mit unserer Angst vor dem Islam zusam-
menkriegen.

Der Kubus war von Beginn an eine der Grundfor-
men in der westlichen modernen Kunst, die ihre

Wurzeln in einer urspriinglichen, iiber das naturge-
treue Abbild hinausgehenden Wahrnehmung sucht.
Dabei hat mich interessiert, warum die Propheten
im Islam genau diese Form fiir ihr zentrales Heilig-
tum gewiihlt haben. Diese allgemeingiiltige und ar-
chaische Form, die auch von den modernen westli-
chen Architekten aufgenommen wurde, zeigt uns,
wie nahe sich auch scheinbar unterschiedliche Kul-
turen in ihren Urspriingen, Sehnstichten und Wahr-
nehmungen sind.

Ubrigens hiitten wir auch Firmen zur Taubenab-
wehr beauftragt - auch wenn "Cube Venice 2005"
nur "Cube Venice 2005" gewesen wiire, hitten wir
es nicht zugelassen, wie in einigen Zeitungen zu le-
sen war, dass der Kubus zu einer Taubenbekleckungs-
anlage wird. Ein Problem, das bei der Kaaba in Mek-

ka trotz Tauben nicht bekannt ist. "Cube Venice |

2005" hiitte die Gemeinsamkeiten unserer Kulturen
sichtbar gemacht und der westlichen Welt hoffent-
lich etwas Unzugiingliches zugiinglich gemacht. zu-
mindest aber einfach informiert. Es héitte uns an die
tiefe archaische Kraft, die von diesem Gebilde aus-
geht, erinnert. Das Geheimnis liegt in der zeitlosen
und kulturiibergreifenden Kraft dieser geometri-
schen Form.

Wollen Sie nach der Ablehnung in Venedig, den Cu-
he woanders realisieren?

Ich werde weiter versuchen, diesen Kubus in Ve-
nedig auf dem Markusplatz zu realisieren. So ein
grofes Projekt muss man sich wie ein grofles Schiff’
vorstellen: Es braucht enorme Kraft, um es anzu-
schieben, aber wenn es einmal in Bewegung ist,
kann man das nicht so einfach anhalten. Es waren
so viele Menschen daran beteiligt, nicht nur die Fir-
men, Sponsoren und meine Mitarbeiter unter der Pro-
jektleitung von Michael Staab. Da steckt einfach schon
zuviel Lebenszeit und Energie drin,

Kommt als Ort nur ein christliches Umfeld in I'ra-
ge - zum Beispiel vor dem Kélner Dom, dem Straf-
burger Miinster, Notre Dame von Paris. Oder kd-
me auch ein neutraleres Terrain in Frage - wie die
Tate Modern gegeniiber von St.Paul's in der Lon-
doner City?

Berlin oder London kann ich mir vorstellen. Die
Schwierigkeit liegt im 6ifentlichen Raum; da braucht
jeder Unterstiitzung. Zu Hause bei mir konnte ich
alles immer einfach gleich machen, ohne jemanden
zu fragen.

Kénnten Sie noch einmal préizisieren, wie es zu der
Wendung von der sehr persinlich ausgerichteten Ar-
beit ("Eine Wand zi mauern, motiviert mich am
meisten. " Kunstforums-Interview 2001) zu politisch-
gesellschafilichen Argumenten kam? ("So aber wur-
de die Chance vertan, einen Dialog zwischen den
Religionen zu fiihren. Das Verbot basiert meines
Erachtens auf einer Fehlinterpretation und wird
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weder dem Kunsiprojekt noch den Gefiihlen der is-
lamischen Welt gerecht.” FAZ-Interview 2003)

Die Arbeiten im "Haus u r" habe ich nie als eine
rein persénliche gesehen sondern als isoliertes, kon-
zentriertes Arbeiten in der Tradition weg vom Bild.
von der Skulptur und hin zum nicht mehr wahr-
nehmbaren Raum.

Meine Begegnung mit Helmi Ben Boubaker He-
lal und das Forschen iiber die Kaaba in Mekka hat
mir liber diesen unbekannten Raum einen anderen
Zugang zum Islam erméglicht. Beziige zur moder-
nen Kunst - zum schwarze Quadrat, der Ikone der
Modernen Kunst, bis hin zur Minimal Art - haben
mich daran interessiert. Die Form, die vermeintlich
so Gegensiitzliches wieder zusammenfiihrt, oder
zumindest an gemeinsamen Wurzeln erinnert und
dabei doch frei bleibt. Ich habe das gesagt, weil in
Venedig nur noch Angste geschiirt worden sind,
und ich zeigen wollte, dass ich alles mit reinen Ge-
wissen geplant habe, ohne Zynismus und ohne Ab-
sicht zu provozieren.

Wo lag Threr Ansicht nach der Grund fiir die Ab-
lehnung Ihres Projekts fiir die Biennale Venedig
20052

Bis heute habe ich keine offizielle Ausladung von
der Biennale Venedig bekommen. In einem Schrei-
ben des Biennale Prasidenten Davide Croff an mich
und Rosa Martinez heif}t es "Die endgiiltige Ent-
scheidung ist politischer Natur und muss als solche
akzeptiert werden". Davon will nun aber keiner
mehr etwas wissen. Jetzt wird nur noch von Sicher-
heitsbedenken, der Angst vor terroristischen Atten-
taten gesprochen und davon, dass der Blick auf die
Kirche verbaut gewesen wiire. Das sind jetzt die Ver-
botsgriinde. Obwohl die Pressestelle zugibt, dass mir
keine alternativen Orte zur Verfiigung gestellt wor-
densind. Die Absage richtet sich letztlich gegen ei-
nen abstrakten Kubus einer eigenstiindigen Skulp-
tur. Bel meinem Treffen in Venedig habe ich allen
Beteiligten erkliirt, dass ich bereit wire, GréBe und
Proportionen zu veriindern. Mir wurden auch kei-
ne alternativen Orte im 6ffentlichen Raum in Ve-
nedig zur Verfligung gestellt. Auf dem Markusplatz
gab es ja immer wieder mal diverse grofie Biithnen,
zum Beispiel zu Musikfestivals. Der riumliche Ein-
griff fiir den "Cube Venice 2005" wiire technisch si-
cher gewesen. Selbst die Idee, den Cube vor der Stadt
auf dem Wasser zu errichten, wurde verboten. Ich
hitte mir die Skulptur auch wie eine Erscheinung,
nur fiir 24 Stunden aufgebaut, vorstellen kénnen: ein
abstrakter Kubus, wie eine Erscheinung, ohne sich
vereinnehmen zu lassen. Bei jeder Grofiveranstal-
tungen gibt es Bedrohungszenarien. Es ist mit mir
nie diskutiert worden, wie und in welcher Form ei-
ne Bedrohung zu erwarten ist, und wie etwas dage-
gen unternommen werden kann. Vielmehr wurde mir
gesagl, dass ich fiir die Benutzung des Markusplat-
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zes auch bereit sein miisse, die Platzmiete zu zah-
len. Und der Biennale war daran gelegen, dass ich
zum Bau des Cube Biennale-Firmen beauftrage.
Die wiiren doppelt so teuer gewesen wie die von mir
vorgesehenen. Dabei spielte die Frage, ob diese Fir-
ma technisch in der Lage gewesen wiire, den Ku-
bus sicher zu bauen, keine Rolle. Der Geschiiftsfiih-
rer der Biennale hatte sich wohl erhofit, dass ich al-
lein aus Kostengriinden abspringen wiirde. Dage-
gen schaffte es der Biennale-Priisident, eine Geneh-
migung flir einen riesigen Turm von Fabrizio Ples-
si im Wasser zu bekommen - gegen den Willen der
Kuratoren, finanziert vom Auflenministerium.

Bei der Frage um das Verbot des "Cube Venice 2005"
geht es meines Erachtens nicht nur darum, dass re-
ligiose Gefithle von Moslems hitten verletzt wer-
den kénnen, sondern unausgesprochen unter ande-
rem um ein innenpolitisches Problem. Bekanntlich
gehort die von Umberto Bossi gefiihrte Partei "Le-
ga Nord" zur aktuellen Regierungskoalition, in der
sie mehrere Minister stellt. Diese Partei, deren Wahl-
becken vor allem in Norditalien mit Schwerpunkt
im Nordosten (u.a. auch Venetien) liegt, ist offen ras-
sistisch eingestellt; sie betreibt sogar eine gezielte
Politik gegen die Muslime mit Forderungen, die
darauf abzielen, etwa den Bau von Moscheen gar
nicht erst zuzulassen, bzw. bereits bestehende Mo-
scheen (wie etwa die in der Viale Jenner in Mailand
in einem echemaligen Fabrikgebiiude eingerichtete
muslimische Gebetsstiitte) zu schliefien. Ein an die
Kaaba erinnernder Kubus auf dem Markusplatz von
Venedig hiitte folglich vor allem die politische "Sen-
sibilitiit" eben dieser zur Berlusconi-Regierung ge-
hérenden Partei verletzen kénnen. Insofern halte
ich die offizielle Begriindung, das Verbot sei aus
Riicksichtnahme auf die Moslems erfolgt, fiir schlicht-
weg vorgeschoben. In dem Zusammenhang sollte
man ruhig noch einmal daran erinnern. dass Berlus-
coni bis in die kleinen Kulturiimter alle Leute aus-
getauscht hat - wovon natiirlich die Biennale auch
nicht verschont geblieben ist, von der Medienland-
schaft mal ganz zu schweigen. Ein Privatmann baut
sich seinen Staat. Mit Schrecken erinnere ich mich
an einen TV-Ausschnitt, in dem ein Politiker der "Le-
ga Nord" zu sehen war, wie er einen Zugsitz desin-
fiziert, nachdem ein Schwarzafrikaner darauf geses-
sen hatte.

Was war fiir Sie das Schiimmste bei der Erfahrung
mit dem "Cube Venice 2005"?

Dass in einer Kunstausstellung Regierungsangestell-
te sitzen, die Weisungen aus Rom bekommen. Dass
Kuratoren schlechte Vertrige akzeptieren miissen,
die dazu fithren, dass sie nicht mit éffentlichen Stel-
len kommunizieren und nicht ihren Katalog abseg-
nen diirfen. Mir ist nicht die Moglichkeit gegeben
waorden, im Katalog die Griinde zu nennen, weshalb
das Projekt nicht realisiert werden konnte. Selbst ein
Kiinstlerstatement, ohne jemanden persinlich zu

nennen, ist mir nicht erlaubt worden. Mir ist kein
Podium im Katalog gegeben worden, dieses Projekt
zu diskutieren. Der Katalog wurde einfach zensiert.
Das Schlimmste war, dass die Angst vor Terror be-
nutzt wird, Kunstprojekte im Keim zu ersticken oh-
ne mit dem Kurator und Kiinstler Alternativen zu
diskutieren. Das Erschreckende ist doch, dass die
politische Hierarchie bis in die Biennale hinein funk-
tioniert, dass der Kuratorin gedroht wird, sie zu ver-
klagen und zu entlassen. Die Angst vor Terror wird
nicht nur benutzt, um Krieg zu fithren, sondern auch
dazu, bis in die Kulturdmter, politische Ziele durch-
zusetzen. Rosa Martinez trifft keine Schuld: sie hat
bis zuletzt fiir das Projekt gekdmpfi. Sie hat mich
Dienstag vor Eréffnung der Biennale einfliegen las-
sen und gebeten, diese Vorgéinge in einem Video zu
dokumentieren, Sie hat sich dem Prisidenten wider-
setzt - sonst hiitte es gar keinen Verweis auf den "Cu-
be Venice 2005" in der Ausstellung gegeben.

War die Stellungnahme, in der Thr Projekt von Na-
deem Elvas, dem Sprecher des Zentralvats der Mus-
lime in Deutschland, verteidigt wird, ein Trost fiir
Sie?

Mir war bekannt, dass selbst der Nachbau der Ka-

aba nicht gegen den Islam gewesen wiire. Nadeem
Elyas sagt: "Es ist nicht verboten, die Kaaba darzu-
stellen. Es gibt Darstellungen in Hiille und Fiille."
Und meine Darstellung sei "mit Ehre und Wiirde"
geplant gewesen. Es gebe keinen Grund zur Be-
sorgnis. Seiner Ansicht nach hitte der Wiirfel "mit
Sicherheit" eine Diskussion tiber den Islam ausge-
list. Er bedauerte das Verbot: "Die Entscheidung ist
nicht farderlich fiir den Dialog zwischen Muslimen
und Christen." Die Darstellung auf dem Markusplatz
wiire woméglich eine Provokation der Christen und
nicht der Muslime. Wihrend der Planung schon
stand ich in Kontakt mit Muslimen, mit Muftis, mit
islamischen Autoritiiten, Nach meiner Uberzeugung
hiitte die Kubus-Form deren religidse Gefiihle kei-
neswegs verletzt. "Cube Venice 2005" war ohne
Zynismus und mit reinem Gewissen geplant: ich hit-
te jedem Moslem offen und ehrlich in die Augen schau-
en kénnen. Tch hitte dieses Projekt auch mit isla-
mischen Gruppen gemacht. Selbst wenn Minderhei-
ten versucht hiitten, diese Gelegenheit fiir sich zu
nutzen, die Kritik wiire ins Leere gelaufen.

So aber ist eine Chance vertan worden, wobei die-
ses Verbot auch nicht den Gefiihlen glaubiger Mos-
lems gerecht wird. Letztlich sind nur weitere Ang-
ste geschiirt worden. Wenn dagegen in Guantana-
mo gliubige Moslems gefoltert werden, und als
Mittel der Demiitigung der Koran geschindet wird
Von einem Land, das unter falschen Vorwand Krieg
fithrt, dann dient das nur zur neuen Legitimation selbst-
ernannter Glaubenskriegern zu neuem Terror. Was
an nicht zu unterschitzender menschenverachten-
de Gewalt von radikalen Islamisten in Europa aus-
gehen kann, sehen wir an Beispielen wie den Ter-

roranschliigen in Madrid und London oder an der
Ermordung des Kiinstlers Theo van Gogh. Dieser
Kreislauf von Attentaten und Krieg, wieder neuen
Attentaten, um wieder Krieg fithren zu kénnen,
kann doch alles nur noch grausamer machen. Als
wiirde eine Seite glauben, es kinnte einen Sieger
geben. Dass wir in Deutschland bislang verschont
geblieben sind, hat sicher auch damit zu tun, dass
Deutschland im Irak nicht mitmacht.

Welche Alternative haben wir denn, aulier an Ge-
meinsamkeiten anzukniipfen? Das grolite Risiko
fiir den "Cube Venice 2005" wiren nicht die radi-
kalen Christen und Moslems gewesen, sondern ei-
ne unsachliche Berichterstattung. Das ist die eigent-
liche Bedrohung. Selbst die Meldung tiber das ver-
botene Projekt wurde iiber die Terrorangst transpor-
tiert, und die Dialog-Meldung von Nadeem Elyas
war nur noch wenigen Zeitungen eine Zeile Wert.
London zeigt wie real die Bedrohung durch den
Terror ist. Aber auch, wie wichtig kulturiibergrei-
fende Projekte sind - wie zum Beispiel die Expo 2000
(damals war die Rekonstruktion der Moschee in
Mekka zu schen und Teile der Kaaba) oder die Buch-
messe 2004 mit dem Schwerpunkt "Arabische Welt".
Solch Projekte erinnern uns daran, dass es neben Krieg
und Terror noch Alternativen geben muss.

Wie soll es weiteraehen?

Das Erschreckende ist doch, dass der Umgang mit

dieser Skulptur zu einem Gradmesser geworden ist,
in welcher Situation des Dialoges wir uns heute be-
finden. Die Situation dokumentiert, dass man heu-
te nicht mehr in der Lage ist, etwas gegen den Is-
lam zu sagen, aber auch noch nicht einmal mehr et-
was mit dem Islam. Der "Cube Venice 2005" hiit-
te allein schon gezeigt werden missen, damit der
Terror nicht siegt und der Kunst nicht ihre Freiheit
nimmt.

Eine Woche vor der Biennale Venedig erdffnete die Konrad Fischer Ga-
lerie in Diisseldorf eine aus aktuellem Anlass spontan initiierte Ausstel-
lung mit Dokumenten, Fotografien und kleineren Arbeiten rund um den
Cube Venice. Dem nicht genehmigten Projekt wurde auf diese Weise
zumindest ¢in Forum der Diskussion erméglicht. (Konrad Fischer Ga-
lerie Dilsseldorf, 4. Juni - 23.Juli 2005)
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