GESPRACHE MIT KUNSTLERN

DAS STERBEN ALS KUNSTWERK?

EIN GESPRACH MIT GREGOR SCHNEIDER VON HEINZ-NORBERT JOCKS

s war nicht mein erstes Gesprch mit Gregor Schneider. Vor mehr

als zwolf Monaten trafen wir uns bereits einmal in dem kleinen Ca-

fé der Maison Rouge, einem Privatmuseum nahe der Bastille in Pa-
ris. Fast vier Stunden safen wir uns damals {iber alles redend gegeniiber.
Er, immer wieder den Gang seiner Sétze anhaltend, als miisste er diese erst
miihevoll in seinem Bewusstseinkammern vorbilden, um sie dann abzu-
lesen, scheint alles, was er formuliert, genau abzuwéigen. Das erfordert
von dem Interviewer fast so viel Geduld wie bei Begegnungen mit dem
Skandalschriftsteller Michel Houellebecq, der die Pausen so dehnt, dass
sein Gegeniiber erst ein Gefiihl dafiir entwickelt muss, wann die sich lang-
sam, fast gebrechlich aus ihm herauslésenden Sitze komplett beieinander
sind.

Wenn wir damals miteinander redeten, um die Stationen seiner kiinstle-
rischen Biographie Schritt fiir Schritt Revue passieren zu lassen, flihrt uns
diesmal die Aktualitit zusammen. In Rheydt suchen wir unter gelben Son-
nenschirmen auf der Terrasse eines Stralencafés Schutz. Es ist heifl, und
Schneider trotzdem gesprichig, ob-
wohl er wegen zwei Ausstellungser-
offnungen unter grofiem Zeitdruck
steht. Hier, in dieser Provinzstadt, nicht
weil entfernt von Joseph Goebbels Ge-
burtshaus arbeitete er liber mehrere
Jahre in und an seinem , Haus u r™.
Darin lebte erauch bis zur Kiindigung
seines Mietvertrags. Um sich nicht da-
von verabschieden zu miissen, schick-
te er das Innenhaus seines Aufienhau-
ses auf Reisen rund um die Welt, Seit
seinem Auftritt in Venedig, wo Udo
Kittelmnann das Haus u r als deut-
schen Beitrag auf der Biennale présen-
tierte, gehbrte Gregor Schneider, mit
dem Lowen geehrt, zu den Weltkiinst-
lern. Ein Jahr danach erntete er hef-
tigste Reaktionen, weil er auf dem
Markusplatz von Venedig seinen
Schwarzen Kubus, der die MafBe der
Kaaba, des zentralen Heiligtums des Islam hat, ausstellen wollte. Weil be-
fiirchtet wurde, Muslime konnten sich in ithrem Glauben verletzt fiihlen,
wurde die Installierung aus politischen Griinden verboten. Diese ,,Schin-
heit des Raumes*™ wurde schlieBlich vor der Kunsthalle in Hamburg zur
Besichtigung freigegeben.

Nun geriet Schneider mit zwei kurzen, von der ,,Art Newspaper® publi-
zierten Sitzen erneutin die Pro und Contra ausldsenden Schlagzeilen. | Ich
mdchte eine Person zeigen, welche eines natiirlichen Todes stirbt oder ge-
rade eines natiirlichen Todes gestorben ist. Dabei ist mein Ziel, die Schén-
heit des Todes zu zeigen. So lauteten dic Sétze, in die kurz nach deren
Erscheinen alles Mdgliche und Unmégliche projiziert wurden. Von einer
Kunst zum Gruseln war da ebenso die Rede wie von dem Versuch einer
bewussten Provokation durch Tabubruch. Sogar ,,Missbrauch der kiinst-
lerischen Freiheit oder Aufmerksamkeitserpressung wurden thm unter-
stellt. Um mehr iiber sowohl die eigentlichen Absichten, die Hinter- und
Beweggriinde als auch tber die édsthetische Erfahrung des Todes, die da
beabsichtigt zu sein scheint, zu erfahren, verabredete ich mich mit Gregor
Schneider kurz vor seiner Abreise nach Italien.
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H.-N.J.: Verstehst du die Emporung tiber deine Vor-
stellung von einem real Sterbenden in deinem Ster-
beraum?

G.S.: Die Emporung ist eine falsche. Ich habe einen
Sterberaum gebaut, der fiir mich als Bildhauer das
eigentliche Kunstwerk ist. Doch dieser kann auch als
solcher genutzt werden,

Bevor wir dariiber weiter reden, vielleicht eine még-
lichst genau Beschreibung dessen, was wir sehen!

Er ist ein Nachbau eines Raums aus dem Museum
Lange/Esters, der in meinen Augen einer der emp-
findsamsten und kiinstlerisch anspruchsvollsten ist,
die wir fiir Gegenwartskunst als Museumsbau haben.
Es handelt sich dabei um einen von Licht durchflu-
teten Wohnraum mit grofien Fenstern und Holzbo-
den. Von Mies van der Rohe konzipiert, ist er fiir mich
ein Ausdruck von rdumlicher Freiheit. Als Nachbau
bei mir transportabel in der Halle, kénnte er nun an
irgendeinem anderen Ort aufgebaut werden. Gerade
weil im Museum Haus Lange seitens der zeitgends-
sischen Kiinstler existentielle Fragen gestellt wur-
den, ist es in meinen Augen der wichtigste Ort fiir
die Gegenwartskunst in Deutschland. Und dadurch,
dass mein Alltag so eng mit den Riumen verkniipft
ist, kann ich mir dort auch den Tod sehr gut vorstel-
len. Dort hatte ich 1994 meine erste Museumsaus-
stellung und ich wiinsche mir, ich hitte dort auch mei-
ne letzte.

Worum geht es dir bei dem Sterberaum?
o

Als Bildhauer baue ich Riume, die fiir mich eine zwei-
te Haut darstellen. Der Raum ist dabei die Kunst. So,
wie ich eine Kiiche oder ein Schlafzimmer baute, schuf
ich ¢inen Raum fiir einen Toten oder Sterbenden vor
dem Hintergrund der Frage: Warum sollen Kiinstler
nicht humane Ridume fiir den Tod und das Sterben
hervorbringen, in denen auch Trauerarbeit praktiziert
wird? Und: Warum kénnen wir den Tod nicht aus der
Tabuzone herausreiffen und wie eine Geburt feiern
und ein Kunstwerk schaffen, in dem Sterbende bis
zum Tod begleitet werden? Mir geht es bestimmt
nicht um die Realisierung des letzten Readymades.

Wairum sollte der Sterberaum real benutzt werden?

Es gibt wohl wverschiedene Motive, weshalb Men-
schen sich darauf einlassen konnten. Ein Grund da-
flir konnte sein, dass jemand méchte, dass sein Ster-
ben dokumentiert oder plastisch verbildlicht wird.
Es wiire auch méglich, dass Menschen dagegen auf-
begehren, den zweiten Tod zu sterben, der mit dem
absoluten Vergessensein eintritt. Es kann auch pure
Notsein. Die Angst vor dem Tod, vor Einsamkeit oder
vor medizinischer Ubervorsorgung. Ich selbst inte-
ressiere mich fiir den Raum vor oder nach einem Er-
eignis. Was passiert in welcher Form auch immer
mit dem Raum im Verhiltnis zu dem Sterbenden
oder demjenigen, der den Raum betritt?

Warum beldsst du es nicht dabei, den Raum gebaut
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zu haben? Warum liegt dir so viel
an seiner Verwendung?

Im Unterschied zu einem Bild, das
nur angeschaut wird, ist ein Raum
zum Betreten da. Es ist nicht das
erste Mal, dass bei mir ein Raum
eine tatséichliche Funktion erfiillt.
Ein Sterberaum, der eben nicht nur
ein Bild zur Anschauung, sondern
dreidimensional und konkret er-
lebbar ist, ist ein Angebot und nicht
nutzlos. Erst dic plastische Dar-
stellung schafft den Zugang zur
Realitit und reflektiert dariiber.

Weéirst du bereit, den Raum zu dn-
dern, wenn dieser dem Sterbenden
noch nicht ganz enispricht?

Es wire doch wunderbar, wenn je-
der sich seinen eigenen Raum bau-
en, also selbst bestimmen kinn-
te, wo er stirbt.

Wie soll das praktisch umgesetzt
werden?

In dem bewohnbaren Raum stiin-
den das Befinden des Sterbenden,
die Linderung von Schmerzen und
Krankheitsbeschwerden, die Hil-
fe bei sozialen und spirituellen Pro-
blemen im Vordergrund. Als Bild-
hauer nihme ich mich vollkom-
men zurlick. Weil mit toten Kér-
pern sowohl Gebrechlichkeit als
auch Verwundbarkeit und Zersto-
rung, also nichts Ideales assoziiert
wird, werden den sterbenden und
toten Korpern bedngstigende Eigen-
schaften zugeschricben. Ideal wii-
re ein sanfter Tod ohne eine lan-
ge, sich dahinziehende Krankheit.
Das wiirde der Dimonisierung des
Todes entgegenwirken.

Wer wiihit aus, wenn sich nichi nur
einer, sondern gleich mehrere Ster-
bende melden?

Es kann gut sein, dass fiir einen sol-
chen Raum ein groferer Bedarf da
ist und ein Hospiz dafiir Verwen-
dung hiitte. Man kannte dann auch
noch andere Kiinstler zum Bau von
Sterberdumen einladen. Da ich
iiberwiltigende Reaktionen erhielt,
weild ich, dass es dieses von Ver-
trauen getragene Bediirfnis gibt,
in einem Kunstwerk ,schén® zu
sterben. Wenn man sich fragt, wo-
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ran man bei mir Anstof} nimmt, so hat es wohl damit
zu tun, dass ein Sterbender oder ein Toter gezeigt wird.
Aber denjenigen, die erfahren, dass der Raum ein Ster-
beraum ist, in dem der Sterbende selbst bestimmit, wie
er den Raum benutzt, ist der Schrecken sofort genom-
men, Sie machen sich Gedanken, wie sie ihren Tod
gestalten konnen und finden das Angebot grundsiitz-
lich wiirdig.

Nun legst du Wert auf ein persinliches Verhéiltnis zu
dem Sterbenden. Warum suchst du den unmitrelba-
ren Kontakt zu ihm?

Einen Menschen beim Sterben oder nach dem Tod
zuumarmen, empfand ich als eine so seltene wie wert-
volle Erfahrung. Eine Trauerbegleitung wiirde ich
mir zutrauen. Jedoch sehe meine eigentliche Quali-
fikation im Bauen des Ortes fiir die Trauerarbeit.

Warum ist dir das so wichtig?

Weil es eine elementare existenzielle Erfahrung ist,
durch die wir viel lernen kdnnen. Offenheit und Wahr-
haftigkeit zum Beispiel. Der Mensch stirbt, umgeben
von Kunst, mitten in der Kunst.

Hast du das Sterben eines Menschen schon einmal
persénlich erlebt?

Ja, ich habe meinen Vater sterben gesehen. Er hat es
geschafft, als es soweit war, sich nicht linger mehr
ans Leben zu klammern. Er konnte loslassen und hat
es geschafft, zu sterben, und das fand ich nicht schreck-
lich. Schlimm fand ich die Art und Weise, wie er be-
graben wurde. Ich hitte ihn lieber noch etwas linger
um mich herum, in meiner Nihe gehabt. Die Frage,
wie und wo, in welchen Raum ein Mensch sterben
mdchte, ist eine so personliche wie philosophische,
die jeder fiir sich beantworten muss. Das kann ich kei-
nem abnehmen. Der Sterbende wird uns zeigen, wie
er stirbt.

Warum willst du das Erleben des Sterbens wieder-
holen?

Das 1st mir jetzt zu dramatisiert beschrieben. So, wie
wir Kiichen, Wohn- oder Schlafzimmer oder Réume
brauchen, wo wir geboren werden, bendtigen wir
eben auch Ridume zum Sterben.

Wie wiirdest du selbst sterben wollen?

Da ich in meinem Leben sehr eng mit Riumen ver-
bunden bin, kann ich mir gut vorstellen, in eimem mei-
ner Rdume, also umgeben von Kunst, schon und er-
fiillt zu sterben.

Die Arbeit an dem fiir Venedig konzipierien, dann in
Hamburg realisierten Schwarzen Kubus war ja eine
Beschdftigung mit Religion. Spielt das Religidse auwch
bei dieser Arbeit eine Rolle?

(i.S: Das Sterben ist heute vornehmlich ein Thema
der Medizin. Bestattungsrituale werden von der Re-
ligion bestimmt. Ich selber wuchs als Messdiener mit
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den katholischen Ritualen auf, und schon als Kind
nahm ich, dabei unter Hollenangst leidend, an Beer-
digungen teil. Es wire an der Zeit, dass die existie-
renden Rituale stirker den personlichen Wiinschen
der Bediirftigen angepasst werden. Von der Diaman-
tenbestattung, bei der die Asche zu einem Diaman-
ten gepresst wird, bis hin zur Weltraumbestattung
sehen wir individuelle Lsungen. Das Neueste ist
die umweltschonende Bestattung, die sogenannte Pro-
mession. Dabei wird der Leichnam mit fliissigen
Stickstof tiefgekiihlt. Durch Vibration kann der spro-
de Kérper in feines geruchsfreies Pulver geriittelt
werden. Nach dem Flissigkeitsentzug wiegt der
Karper nurnoch 30 Prozent seines urspriinglichen Ge-
wichts. In einem kompostierbaren, fiinfzig Zentime-
ter tief unter der Erde bestatteten Sarg wird alles in-
nerhalb von sechs bis zwdlf Monaten zu Humus
umgewandelt.

H.-N.: Deines Erachtens ist Sterben so normal wie
Essen und Trinken. Gut, es gehdrt zum Menschsein,
aber wir erleben es nicht taglich. Sollten wir?

Fiir mich ist der Tod etwas Natiirliches. Es gehért zum
Leben. Es gibt jedoch Mediziner, fiir die Sterben ei-
ne Krankheit ist. Nach ihrer Vorstellung sind gene-
tisch unaufgerdumte Winkel die Todesursache und wir
potentiell unsterblich. Da die Fragen nach Leben und
Sterben jeden von uns betreffen, ist eine 6ffentliche
Diskussion notwendig, die nichts unausgesprochen
ldsst. Ich trete fiir mehr Aufklarung ein und wende
mich gegen irrationale und apokalyptische Vorstel-
lungen. Dabei hilft die Darstellung.

Wenn der Sterberaum als solcher genutzt wird, ist das
dann als Ausstellung in Anwesenheit oder unter Aus-
schluss von Zuschavern gedacht?

Weder als Event noch als Skandalisierung oder Kom-
merzialisierung des Todes. Es geht um eine pietdt-
volle Form und um einen wiirdigen Umgang. [m
Grunde um einen Gestaltungsauftrag. Das ambiva-
lente Verhiltnis, das wir zum Tod haben, driickt sich
darin aus, dass uns der uns fremd bleibende, be-
fremdliche Tod fasziniert. Die 6ffentliche Betrach-
tung durch Zuschauer ist nicht a priori pietitlos. Sie
liegt im Auge des Betrachters.

Warum soll ein so persénlicher intimer Vorgang wie
das Sterben in einem Museum &ffentlich gemacht
werden?

Etwa 50 Prozent aller Menschen sterben &ffentlich,
umgeben von Fremden in den Krankenhidusern, oh-
ne den Raum und die Umgebung selber bestimmen
zu kénnen. Das ist der eigentliche Skandal. Wenn ich
die vielen Reaktionen auf mein Sterberaum Revue
passieren lasse, so zeigt sich, dass es cinen Bedarf
nach Sterberdumen gibt. Tn den Briefen, die ich er-
hielt, ist die Rede von den Angsten vor dem Tod. Beim
Sterben allein gelassen zu werden, das Leid und die
Schmerzen nicht mehr aushalten zu kénnen und sich

ausgeliefert zu fithlen, gehdéren zu den Befiirchtun-
gen.

Dass Menschen wiirdig leben und sterben kénnen,
ist mein Wunsch. Da kann ein Kunstraum, wenn er-
wiinscht, dic hiiusliche Umgebung ersetzen. Das er-
fordert allerdings ein anderes Museum. Ich baue Riu-
me in Museen, die diese verindern und beispielswei-
se in private Rilume verwandeln und auch einen an-
deren Zugang schaffen. Fiir mich ist das Museum ¢in
Schutz- und Reflektionsraum, aufgeladen mit den
schénsten Dingen, die einen umgeben kdnnen, ndm-
lich mit dem Leben. Fiir mich hat das reale Leben
seinen Platz in der Kunst, und das schliefit weder das
Erleben noch den Ausdruck von existenziellen Ge-
fithlen aus. Die Kunst kann dieser Sensibilitit einen
Ort geben. Der Prozess der gedanklichen Auseinan-
dersetzung mit der Wirklichkeit des Verlustes riickt
dann mitten ins gesellschaftliche Bewusstsein. Das
stiirkt den Trauerprozess, nach dessen Gelingen der
Mensch lebensbejahend in die Zukunft blicken kann.

Was sind Museen in deinen Augen?

Hochsicherheitstrakte. Eigentlich der schwierigste
Ort, um reale Riume aufzubauen. Bis heute werden
Museen als Edelboutiquen fiir Malerei oder Plexiglas-
fotografie gebaut. Bei dem Bauvorhaben in Los An-
geles mussten separat batteriebetriebene Notbeleuch-

tungen installiert und 80 Zentimeter tiefe Kernboh-
rungen vorgenommen werden, in die aus Sicherheits-
griinden gegen mogliche Erbeben Doppel-T-Triiger
betoniert wurden. Der gesamte Aufwand wurde be-
trieben einzig und allein, weil ein alltdglicher Raum
in einem Museum errichtet wurde. Sobald man die-
ses verlisst, sieht man Favellas, also aus Pappe und
Wellblechen improvisierte Hauser, die keinem Erbe-
ben standhalten. In den Kopfen existiert immer noch
eine bestimmte Vorstellung von Museum. Gemessen
an dem, wie sich die Kunst entwickelt hat, haben sich
die Museen kaum verdndert. Oft ist es unmoglich, ei-
nen realen Raum dorthinein zu transportieren. Immer-
hin ist es in Hamburg gelungen, ein Ausstellungsvor-
haben wie den Kinderstrich zu realisieren. Dort wur-
de ein Stiick der Strafe, also das alltidgliche Leben
in das 24Stunden geéffnete Museum geholt. In Los
Angeles stieB ich beim Verlassen des Museums auf
eine Leiche, die ich fiir die Ausstellung als Silicon-
form rekonstruierte. Neben dem separaten Eingang
des Hauses u r in einem Miillsack platziert, wurde
sie nicht einmal bemerkt, was ich mir damit erklire,
dass in bestimmten Teilen von Los Angeles der Tod
zu einer Selbstverstindlichkeit geworden ist.

Nun begehst du damit, dass du das Sterben dffent-
lich machen willst, ein Tabubruch. Gehst es dir nicht
auch um Provokation?

Aktion von GREGOR SCHNEIDER |Im Museurn Haus Lange/Esters 2000, Vorlage fur Toter Raum Rheydt 2005 - 2007. Foto: Volker Dohne
243

JHOYHdS3D

H3TLSNOM

H3AIINHOS HO0D3HD



Es wird mir immer unterstellt. Dieselbe Diskussion
erlebten wir anléisslich meines fiir Venedig konzi-
pierten Schwarzen Kubus. Zuerst hief es ,,Provoka-
tion", Nach einem kurzen Gesprich wurde am fol-
genden Tag alles banalisiert und mir das Gegenteil
vorgeworfen. In erster Linie bin ich ein aus der Ar-
beit, die er tut, schopfender Bildhauer. Das ist mei-
ne einzige Motivation. Ubrigens musste ich im Lau-
fe meines Kiinstlerlebens immer wieder mit Anfein-
dungen umgehen. Wenn ich mich daran crinnere,
wie ich anfing, so war ich der Irre, der das Material
in das Haus trug. Dass ich Sachen mache, die zu Wi-
derstinden fiihrt, das zieht sich wie ein roter Faden
durch meine Biographie.

Da frage ich mich, warum du jede noch so winzige,
gar ldcherliche oder bedrohliche Reaktion irgendei-
nes Zeltungslesers sammelst, studiertst und archivierst,

Weil ich es ernst nehme und weil ich daraus Riick-
schliisse ziehe und Sicherheitsvorkehrungen treffe.
Die IP- Adressen und auch die Anrufe werden gespei-
chert. So kann ich jeden Einzelnen zuriickverfolgen,
Bei solchen Todesdrohungen bleibt mir doch nichts
anderes tibrig als, auf der Hut zu sein.

Wer sich solchen drohenden, bedrohlichen Reaktio-
nen ausselzl, begibt sich doch in eine Aimosphdre,
die alles andere als angenehm, eher spiefig, beiings-
tigend, bedrohlich, kleinbiirgerlich und eng ist.

Ich tiberlege ernsthaft, hier in Rhevdt unterzutau-
chen. Am Anfang unseres Gespriichs sagte ich, dass
ich hier solange arbeiten méchte, wie man mich lasst.
Bisher hatte ich gute Arbeitsbedingungen. Sollte ich
sie eines Tages nicht mehr haben, wiirde ich mir ein
anderes Lager suchen. [ch beobachte die Reaktionen
und versuche durch Gespriche wie mit dir jetzt die
Aggression, den Schrecken und die Ddmonisierung
aus der Debatte herauszunehmen. Mir geht es darum,
zwischen Kunstwerk und Kiinstler zu differenzie-
ren. Es kommt darauf an, iiber das Sterben und den
Tod rational zu sprechen.

Heiner Bastian warf dir Verrat an der Kunst vor?

Da weil} ich auch nicht. Diejenigen, die bisher ein
Statement abgaben, wurden meines Erachtens iiber-
rumpelt. Sie duBerten sich, ohne wirklich informiert
gewesen zu sein. Bastian unterschrieb einen an mich
adressierten Brief mit ,Mein Freund®. Ich habe in
seinem Bett iibernachten diirfen, und er betonte mir
gegeniiber, ich sei nach Wim Wenders der Zweite,
der dieses Privileg genossen habe. Wenn natlirlich Re-
porter bei mir in der Miilltonne nach Leichenteilen
suchen und die Nachbarn in Angst und Schrecken ver-
setzen, was meines Erachtens an Volksverhetzung grenzt,
und wenn es da heif3t, Gregor Schneider wolle &ffent-
lich Menschen sterben lassen, dann verstehe ich,
warum man nicht begeistert, sondern empért ist, In
. Titel Thesen Temperamente® war der Tenor, das
wiire keine Kunst. Und Bastian sprach von Verrat an
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der Kunst. Wenn er so denkt, so ist das ein legitimes
Statement, und Kritik ist etwas Wunderbares. Aber
es darf nicht so weit gehen, dass in Zeitungen in ge-
wisser Weise Gewaltaufrufe toleriert werden. Was man
mir unterstellt, klingt so, als wiirde ich mit gelade-
ner Pistole Menschen dazu zwingen wollen, in mei-
nen Rdumen zu sterben, oder als hitte ich die Absicht,
Hilfe zu unterlassen. Den einzigen Vorwurf, den man
mir wirklich machen kann, ist der, dass ich fiir die
Freiheit der Selbstbestimmitheit eintrete, Ich erzwin-
ge nichts. Wenn jemand sich entscheiden sollte, in
meinem Sterraum zu sterben, so ist es seine Wahl.
Was sollte man dagegen einwenden, wo doch der
Wunsch des Sterbenden und seiner Angehérigen die
oberste Prioritit hat.

Geht es dir nicht darum, das Sterben zum Kunstwerk
zu erheben?

Ich halte es fiir legitim, wenn jemand das Leben zum
Kunstwerk und damit auch den Tod und das Sterben
zu einem solchen erkléirt, Wenn jemand von der Kunst
des Sterbens spricht, so ist das legitim. Tch selbst ha-
be das aber nicht gesagt. Mich aufgrund von nur
zwel zitierten Sétzen in ,,The Art Newspaper vom
19.03. (,,I want to display a person dying naturally
in the piece or somebody who has just died.* und ,,My
aim is to show the beauty of death™) fiir diese fiir al-
le Beteiligten unwiirdige Berichterstattung und fiir
die dem Thema nicht gerecht werdenden Verdffent-
lichungen verantwortlich zu machen, ist doch ziem-
lich irrational. In ,,.Die Welt* und in dem ,,Guardian*
hatte ich die Gelegenheit, ausfiihrlich {iber den Raum,
seine Funktion und meine Anliegen zu sprechen.
Dort hiitte sich jeder informieren kénnen.

Neben der Videoarbeit von Bill Viola, der einen Ster-
benden und ein Kind bei seiner Geburt zeigt, gibt es
die Arbeit von Sophie Calle, die das Sterben Ihrer Mut-
ter gefilmt und spéter ausgestellt hat. Siehsi du da
Farallelen zu deiner Arbeit?

Man kann sie ziehen. Aber ich arbeite mich nicht an
der Kunstgeschichte ab. Zudem existieren da gravie-
rende Unterschiede zwischen Fotografie, Film und
Raum. Ich habe einen realen Sterberaum gebaut,
withrend in den von dir genanten Fillen Sterbende
gefilmt wurden.

Der Unterschied zu Viola und Sophie Calle ist wohl
atich der, dass bei ihnen die Sterbenden, die man
sieht, bereits gestorben sind, wéihrend man bei dir live
dabei wire und du davon kiinstlerisch profitieren
wiirdest, dass gesiorben wird, oder?

Ich unterstelle den Kiinstlern auch nicht, etwas ge-
tan zu haben, ohne Einverstindnis der Betroffenen,
bzw. pietitlos zu sein . Der Film friert das Ereignis
ein. Binmal archiviert, 1dsst es sich endlos beliebig
wiederholen. Das Sterben schafft erst den Film, al-
so das Kunstwerk. Der Sterberaum hingegen ist schon
gebaut und nun transportfihig und, wie bereits ge-

sagt, das fiir eine Funktion gebaute Kunstwerk. Es
ist ein vergéngliches Ereignis, das geschieht. Der
Kunstraum kann die notige Wiirde schaffen, um das
Sterben und den Tod auch dffentlich wiirdevoll sicht-
bar zu machen. Das ist mein Wunsch. Das reale Er-
eignis zu filmen, interessiert mich personlich nicht.

Es geht dirwohl immer auch um eineen Realitdtsan-
sprich. Auch darum hast du wohl in dem ,, Haus u r
real " real gelebt. Fiir den Besucher auf der Bienna-
le war es nur eine Visite, kein Darin- Leben.

Ich habe die Benutzung des Hauses durch den Be-
trachter nicht ausgeschlossen. Ganz im Gegenteil. Nach
den Ausstellungen fand ich Schamhaare in den Mat-
ratzen, und das Geschirr war nicht mehr an der sel-
ben Stelle. Es liegt eher an dem Hochsicherheitstrakt
Museum, dass die Dinge nicht funktionieren diirfen.
Ich habe auch sehr viele Dinge zulassen miissen, die
mit den Raumen passiert sind und nicht meiner Kon-
trolle unterstanden, Vieles ist zerstdrt worden. Wenn
Menschen alleine in einem Raum sind und sich da
unbeobachtet fithlen, so lidsst sich, was sie dort ma-
chen, nicht mehr kontrollieren. Der elementare Un-
terschied zwischen Bild und Raum ist, dass man den
Raum betritt und ihn benutzt. Uber die Fliche eines
Bildes ziehen nur die Blicke, wihrend Riume real
benutzt werden.

Wie lang hast du in dem Haus u v gelebt?

Es gab Unterbrechungen, und jetzt seit den letzten
Jahren bin ich nicht mehr drinnen. Ich konzentriere
mich ja auf Projekte auflerhalb des Hauses und rei-
se viel, und das hat die Rdume veréndert. Der Bauin
dem Haus fing 1985 an.

War das Verlassen des Hauses auch ein Abschieds-
ritual?

Wenn ich die Sicherheit gehabt hétte, noch weitere
zehn Jahre in dem Haus wohnen zu konnen, so hit-
te ich wohl weiterhin darin gearbeitet. Ich fithle mich
wohl, vor mich hinzuarbeiten. Aber ich konnte es nicht
linger, weil das Haus mir nicht gehdrt und ich einen
alle sechs Monate kiindbaren Mitvertrag hatte. Da ich
keine Perspektive sah, war ich gezwungen, um die
Réume zu erhalten, diese wie ein Schneckenhaus
mit mir mitzunehmen. Wenn ich die Moglichkeit ge-
habt hiitte, dort weiterzuarbeiten, hitte ich mich nicht
unter Druck gesetzt gefiihlt, auszuziehen.

War fiir dich mit dem Austritt aus dem engen Haus
auch so etwas wie ein Eintritt in die weite Welt ver-
hunden?

Sicherlich hat es die Arbeit verdndert, obwohl es im-
mer noch der Lebensmittelpunkt dergestalt ist, dass
ich es mitschleppe oder es sich thematisch immer noch
um das Haus dreht. Es ist nicht so, dass ich das Haus
komplett verlassen hitte. Weil ich mich immer mit-
nehme, ist das Haus immer dabei. Es gibt jetzt Pro-
jekte auBerhalb des Hauses wie den Kubus oder die

Strandzellen in Australien. Ich wiirde jetzt gerne
Landschaften bauen und ganzen Stadtentwiirfe ma-
chen. Derzeit arbeite ich an einem Museumserwei-
terungsbauentwurf, der kurz vor der Realisierung
steht. Das Haus ist also nicht mehr lokalisiert an ei-
nem Ort, Weltweit verstreut gibt es unterschiedliche
Orte, die in einem Verhiltnis oder Kontrakt zueinan-
der stehen. Das Sterbehaus wére ein weiterer Ort.

Dadurch, dass das Haus mobil geworden ist, kannst
du uniterwegs sein.

Ja, ich nehme mich mit. Deswegen muss ich Rheydt
auch gar nicht verlassen.

Erfeihist du das Unterwegssein als eine Form der Selbst-
erweiterung?

Nein, ich bin eher ein Mensch, der sich unfrei fiihlt.
Die Arbeit gibt mir immer den ndchsten Schritt vor.
Wenn ich eines nicht bin, so ein sich freifiihlender
Mensch.

In dem Haus v v hast du real gelebt. Der Foltertrakt
im K21 war eine Rekonstruktion und Reprdsentati-
on. Der Sterberawm soll wiederum einer sein, in der
reales Sterben stattfindet. Du kniipfst damit inso-
fern wieder an das Haus u r an, als in dem Haus das
reale Leben stattfand und in dem Sterbraum das rea-
le Sterben stattfinden kdnnfe.

Man miisst jetzt iber jede Arbeit einzeln sprechen.
Das sind immer ganz unterschiedliche Gedanken und
unterschiedliche Reflektionen iiber den Raum, die zu
solchen Ausstellungen flihren. Da wird jeder Raum
wieder anders betrachtet. Eine Kiiche anders als ein
Schlagzimmer und ein Geburtszimmer wiederum an-
ders als ein Sterberaum.

Nun verquickst du Kunst und Leben auf eine Weise,
wie es doch nicht so selbstverstdandiich ist.

Weder Bild noch Raum ist ohne Leben denkbar. Das
heiBt, es ist immer schon verquickt. In dem Haus ar-
beitete ich in der Tradition ,, Weg von Bild und Skulp-
tur und hin zum Raum®. Es handelt sich um gedop-
pelte Ridume, die in die bereits vorhandenen hinein-
gebaut wurden. In der Tétigkeit des Bauens reflek-
tiere ich den vorhandenen Raum, der, wenn er fertig
ist, wieder in Alltiglichkeit tibergeht. Ich bin an ei-
nem Ort, der mich vollkommen umgibt, und gleich-
zeitig wird dieser mir um so unbekanntrer, je langer
ich darin arbeite. Der Raum, der leer bleibt, hinter-
lasst Spuren oder Andeutungen.

Wo siehst du die Verbindung zwischen dem Haus v r
und dem Sterberaum?

Am Ende sind die Riume leer. In beiden Riumen geht
es um die existentielle Frage nach der An- und Ab-
wesendheit eines Menschen in Raum.

Vielen Dant fiir das Gesprdch.
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